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中华传统艺术数字化转译的价值意义、
内在机理和实践路径

叶　 霞

[摘　 要] 　 数字技术的普及和媒介格局的深度变革ꎬ改变了中华传统艺术的生产逻辑和传

播方式ꎮ 本文立足媒介迭代的时代场域ꎬ从价值意义、内在机理和实践路径三个维度分析中华传

统艺术的数字化转译ꎮ 从价值意义来看ꎬ数字媒介与中华传统艺术在审美内核、表意逻辑、传承诉

求、传播目标等层面具备天然适配性ꎻ就内在机理而言ꎬ数字符号重构、具身互动延伸、传播多元升

级分别推动中华传统艺术由静态遗存转向动态交互、由单向观赏转向沉浸式共创、由线性输送转

向去中心化共生ꎻ在实践路径上ꎬ依托现存行业实践从符号再造、感知拓维、传播革新三方面提炼

实操方案ꎬ以期为中华传统艺术活态传承、创造性转化与创新性发展提供实践指引ꎮ
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　 　 数字技术的深度普及与媒介生态的结构性变革ꎬ推动传统艺术生产与传播方式发生根本性转变ꎮ
中华传统艺术在当代面临媒介形态固化、感知体验单一、传播覆盖面有限等现实问题ꎬ如何借助数字

媒介实现形式创新、体验升级与有效传播ꎬ成为艺术研究领域的重要议题ꎮ 数字化转译以数字技术为

支撑ꎬ通过对中华传统艺术的符号体系、审美内核与精神意蕴进行媒介转换、结构重构与意义再生ꎬ为
中华传统艺术的当代活化提供了可行路径ꎮ

一、中华传统艺术数字化转译的价值意义

中华传统艺术是中华民族在漫长历史进程中孕育、传承并不断演进的各种艺术形态ꎬ拥有自成体

系的审美观念、技艺传统、文化符号与精神特质ꎮ 中华传统艺术的价值重心并不局限于外在物质载

体ꎬ而蕴藏于其承载的文化内涵、审美范式与精神意蕴之中ꎮ
(一)中华传统艺术数字化转译的理论审视

中华传统艺术数字化转译是在数字技术支撑下ꎬ对中华传统艺术本身具有的审美属性、传承过程

中的传播与媒介属性进行解析和重构的过程ꎮ 因此ꎬ需要从审美理论、媒介理论和跨媒体理论三个层

面对数字时代中华传统艺术的转译价值进行理论审视ꎮ
首先ꎬ从审美理论层面来看ꎬ“象以载意”是中华传统艺术的核心要素之一ꎮ “圣人立象以尽意”ꎬ

意象是人类对物象的意念化ꎬ是主体意识在客观物象上的心理投射ꎮ 人们通过想象的中介机制进入

“无物无我”的状态ꎬ而 “象”则是经过人的想象和模拟ꎬ从对象之象、有形之象转换成非对象之大象、
无形之大象ꎮ①然而ꎬ其单一感官依赖、静态感知模式、被动接受形态所带来的局限日益凸显ꎮ 面向数

字时代的艺术革新ꎬ亟需突破传统静观范式的理论局限ꎬ重新确立身体在审美活动中的核心地位ꎮ 在

«知觉现象学»中ꎬ梅洛－庞蒂(Ｍａｕｒｉｃｅ Ｍｅｒｌｅａｕ－Ｐｏｎｔｙ)提出“本己身体”ꎬ在胡塞尔(Ｅｄｍｕｎｄ Ｈｕｓｓｅｒｌ)
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现象学的基础上引入身体这一概念ꎬ论证了身体并非客体ꎬ而是我们知觉世界、生成意义的原初主体ꎬ
是与世界相遇、空间与意义得以敞开的先验条件ꎻ认知并非意识对外部世界的表象式反映ꎬ而是身体

在情境中通过运动意向、感官协同、情境嵌入与交互反馈所生成的具有整体性、实践性和生成性的活

动ꎮ 在数字时代ꎬ审美主体从“意识主体”回归到“身体主体”ꎬ审美关系从“主客对立”转向“情境共

生”ꎬ中华传统艺术的审美意义从“既定阐释”走向“生成共创”ꎬ让观众成为意义生成的共构者ꎬ其身

体动作、情感反馈与技术算法共同编织形成动态的审美文本ꎮ
其次ꎬ从媒介理论层面来看ꎬ中华传统艺术既根植于生产生活需要ꎬ又超越其直接功用ꎮ 在艺术

的跨媒介机制影响下ꎬ艺术再生产者通过形态重构、符号弥散和认同建构等创作手段ꎬ重塑传统艺术

的时代面相ꎮ 环境媒介学者马歇尔􀅰麦克卢汉(Ｍａｒｓｈａｌｌ ＭｃＬｕｈａｎ)提出了“媒介即讯息”的核心命

题ꎬ认为每一种新媒介的产生都会开创新的社会生活和行为方式ꎬ而这种改变不是源于讯息的内容ꎬ
而是源于传播讯息的方式ꎮ 在数字时代ꎬ社交媒体算法对用户行为方式的影响远超单一信息内容ꎬ媒
介塑造人类经验的方式不亚于内容本身ꎮ 数字媒介的出现不仅改变了人们对中华传统艺术的认知渠

道ꎬ更重构了艺术的存在方式、感知范式和审美价值ꎮ 在数字技术、创作者、受众以及媒介平台共同参

与的异质行动中ꎬ媒介技术不再作为工具被动使用ꎬ而是成为艺术意义生成的重要行动者ꎮ 在中华传

统艺术数字化转译实践中ꎬ受众也参与了艺术创作与意义建构ꎬ并且通过媒介平台获得具身体验、用
户共创、交互生成等转译体验ꎮ

最后ꎬ从跨媒体理论层面来看ꎬ中华传统艺术数字化转译的传播理论基础由跨媒体叙事与圈层传

播理论共同构成ꎮ 跨媒介叙事意味着每种媒介都以其独特的方式为故事的展开做出贡献ꎬ而不只是

简单复制同一内容ꎮ 对于中华传统艺术而言ꎬ跨媒介叙事并非简单地将戏曲、绘画、工艺等内容迁移至

屏幕ꎬ也不只是空间或时间上的平移ꎬ而是以艺术的文化符号、精神内核与审美范式为支点ꎬ通过数字影

像、ＶＲ 沉浸、交互装置、短视频、文创产品、线上展演等媒介杠杆ꎬ撬动传统艺术的叙事分工、价值扩散与

意义增值ꎬ进而促进中华传统艺术从单次观看的作品转变为可进入、可延续、可拓展、可参与的文化创作

世界ꎮ 正如李振鹏在其研究中指出:“跨媒介叙事旨在利用多种媒介共同形塑叙事文本ꎬ各种媒介的有

效组构能更新和拓展中华文明标识的表现形式ꎬ使之在媒介融合中传达更为丰富的信息ꎮ”①圈层传播

理论则进一步解释了中华传统艺术如何突破小众壁垒ꎬ实现精准触达与文化认同ꎮ 圈层传播的核心

逻辑在于多元圈层叠加ꎬ数字时代面向的用户不再是整体划一的大众市场ꎬ而是由不同兴趣、审美、身
份、价值观共同形成的多元组合ꎮ 臧志彭、李佳妮通过对沉浸式戏曲的研究发现ꎬ圈层化、社群化的传

播能够迅速凝聚受众ꎬ并形成从情感共鸣到文化认同的升华ꎬ最终产生艺术的“出圈”效应ꎮ②

(二)中华传统艺术数字化转译的意义重构

数字化转译作为依托现代数字技术、媒介平台与创意实践的核心手段ꎬ其重要性日益凸显ꎬ已成

为有效适配数字化背景下文化与艺术再生产的关键技术路径ꎮ 数字化转译并非简单的媒介迁移或形

式复制ꎬ而是深层次的意义重构与价值再创造ꎬ其技术适配性主要体现在三个方面ꎮ
首先ꎬ契合中华传统艺术“创造性转化”的激活需求ꎮ 数字化转译是实现对中华传统艺术资源进

行重新解读、使其适应数字化时代价值观和审美需求这一“升级”的重要技术手段ꎮ 数字技术能够对

中华传统艺术本体进行前所未有的精细解析与数字化存档ꎬ它超越了传统文字或影像记录的限制ꎬ为
后续的创造性重构提供了坚实的基础ꎮ 数字技术能够提供强大的“解构—重构”工具ꎬ创作者可借此

突破中华传统艺术的形式束缚ꎬ提取其核心的符号系统、美学精神、叙事内核和技艺逻辑ꎬ并在新的媒
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介语境中进行自由重组、演绎与再表达ꎮ 这种技术驱动的“转译”过程ꎬ激活了中华传统艺术的内在

潜能ꎬ使其核心价值在全新的形式中焕发生机ꎮ
其次ꎬ契合中华传统艺术“创新性发展”的表达需求ꎮ “创新性发展”要求在传承的基础上ꎬ通过

创新手段赋予中华传统文化新的表现形式和时代内涵ꎮ 数字化转译在技术上天然具备媒介融合与表

达创新的优势ꎬ它能够将单一感官的艺术体验拓展为多感官联觉甚至具身交互的综合体验ꎬ极大地丰

富了艺术表达的语言和维度ꎮ 比如ꎬ交互技术的引入使观众可以通过身体动作影响虚拟戏曲角色的

表演节奏ꎬ通过手势“把玩”数字化的传统器物模型ꎬ或是在沉浸式环境中“走入”山水画意境进行探

索ꎮ 这是一种创新性的表达方式和参与模式ꎬ创造了前所未有的艺术感知与意义生成途径ꎬ拓展了中

华传统艺术的边界ꎮ 网络与平台技术则解决了中华传统艺术传播的时空壁垒问题ꎬ实现了内容的碎

片化分发、精准化推送与社群互动ꎬ极大地提升了传播效率和覆盖广度ꎬ为中华传统艺术触达更广泛、
更年轻的受众群体提供了技术支撑ꎮ

最后ꎬ契合文化、艺术再生产的价值增值与可持续发展需求ꎮ 数字化转译通过技术赋能ꎬ为中华

传统艺术在当代语境下的价值再生提供了多元路径ꎮ 中华传统艺术中蕴含的哲学思想、伦理观念、历
史记忆、民族情感等文化价值ꎬ被以更生动、更易于理解、更具吸引力的方式讲述和体验ꎮ 成功的数字

化转译项目能够孵化出新的文化产品形态ꎬ形成新的产业链条和商业模式ꎬ实现文化资源向经济价值

的有效转化ꎬ为中华传统艺术的保护、传承与创新提供可持续的经济支撑ꎮ 数字化转译的互动性与沉

浸性ꎬ使其成为文化传承教育的绝佳工具ꎮ 通过游戏化学习、虚拟博物馆、交互式教材等形式ꎬ中华传

统艺术知识得以更直观、有趣、有效地传递给年轻一代ꎮ 数字化转译促进了文化、技术、创意、产业等

多要素的深度融合ꎬ构建起一个动态、开放、协同的文化艺术创新生态系统ꎮ 在这个系统中ꎬ技术开发

者、艺术家、文化学者、传播者、产业运营者等多元主体共同参与ꎬ推动中华传统艺术在“创造”与“创
新”理念指导下实现持续、良性的再生产与价值循环ꎮ

数字化转译凭借其强大的本体解析与重构能力、媒介融合与表达创新能力、价值增值与生态构建

能力ꎬ成为适配中华传统艺术进行再生产的关键技术路径ꎮ 通过技术赋能的转译过程ꎬ中华传统艺术

得以超越原有媒介的束缚ꎬ获得新的存在形态、表达方式、传播渠道与价值内涵ꎬ构建起具有时代活

力、广泛影响力与可持续生命力的中华文化新形态ꎮ

二、中华传统艺术数字化转译的内在机理

中华传统艺术数字化转译的内在机理ꎬ就是通过多元媒介技术工具ꎬ改变中华传统艺术的呈现形

式ꎬ在重构艺术符号的过程中激发中华传统艺术的内生动力ꎬ使其隐喻内涵得以可视化呈现ꎮ
(一)中华传统艺术数字化转译的审美转向与数字重构

数字化转译作为中华传统艺术的技术实践路径ꎬ本质是突破其固有的审美边界、重建适配当代文

化语境的审美场域ꎮ 该进程既可实现审美载体的媒介迁移ꎬ也可推动大众审美接受范式的结构性革

新ꎬ最终完成中华美学精神的当代价值重塑ꎬ其理论逻辑分为三个维度层层递进ꎮ
首先是本体论的转向ꎬ数字技术的介入使中华传统艺术实现了从实体依存到数字孪生的审美载

体重构ꎮ 中华传统艺术审美建立于物质实体之上ꎬ受限于此地性与此刻性ꎮ 数字化转译则通过构建

中华传统艺术本体的数字孪生体ꎬ实现审美对象从“原子”到“比特”的转换ꎬ使其成为可编程、可重

组、可交互的动态数据集合ꎮ 在这一过程中ꎬ媒介技术重构了审美对象的存在方式ꎬ即从物质实体转

向关系网络中的数字节点ꎮ
其次是认识论的转向ꎬ数字技术的介入使中华传统艺术实现了从静观阐释到具身交互的审美体

验重构ꎮ 传统审美遵循“无功利静观”范式ꎬ强调主体与对象的审美距离ꎮ 数字化转译则借由空间沉
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浸、触觉反馈的多感官耦合及智能驱动的实时交互ꎬ构建起具身认知场域ꎬ通过重构审美主客体关系ꎬ
以技术为中介消解传统的主客之分ꎮ 观众成为意义生成的共构者ꎬ其身体动作、情感反馈与算法响应

共同编织动态的审美文本ꎮ 正如知觉现象学所揭示的ꎬ身体不再是被动受体ꎬ而是通过技术接口成为

创造知觉世界的媒介ꎮ
最后是价值论的转向ꎬ数字技术的介入使中华传统艺术实现了从历史遗存到活态演化的美学精

神重构ꎮ 数字化转译通过算法生成、跨媒介叙事等技术路径ꎬ使“意境”“气韵”等核心美学范畴突破

历史形态ꎬ激活了美学基因的自主演化能力ꎮ 数字技术将线性文化记忆转化为数据库叙事ꎬ重构文化

记忆的书写方式ꎮ 技术从来不是外在于人的工具ꎬ而是人之为人的内在构成ꎬ就像石器延伸了手臂ꎬ
文字延伸了记忆ꎬ数字媒介则延伸了感知方式ꎮ

数字化转译引发的审美重构ꎬ本质上是存续与创新、距离与沉浸、传统与未来的三重辩证统一:数
字孪生技术对物质性的存续以及参数化解构对创新的激发形成ꎻ技术打破审美距离的同时通过具身

体验重建了更深层的精神沉浸ꎻ算法对历史基因的激活最终导向传统与现代的创造性融合ꎮ 由此ꎬ中
华传统艺术从静态遗产转型为活态进化的文化生态系统ꎬ不仅为中华传统艺术转译提供了方法论模

型ꎬ更在文明对话层面彰显出独特价值ꎮ 中国美学通过数字化转译实现的价值重释ꎬ使中华传统艺术

从博物馆化的遗产转变为活态化的文化生命体ꎬ为全球艺术发展提供了具有中国特色的认知框架ꎬ使
“各美其美ꎬ美美与共”的文明观获得了技术支撑ꎮ

(二)中华传统艺术数字化转译的技术互嵌及虚拟伦理边界

数字技术在中华传统艺术转译中的深度介入ꎬ本质上是一种媒介生态的重构ꎮ 当算法、传感器与

虚拟现实装置嵌入艺术时ꎬ技术已超越工具属性而成为文化再生产的组成部分ꎮ 海德格尔所揭示的

技术“解蔽”本质在此显现出双刃性ꎬ技术既为传统符号系统开启新的存在维度ꎬ亦可能引发文化基

因的异化ꎮ 这种互嵌关系的核心矛盾在于:技术延伸了人类的感知能力ꎬ也在重构过程中形成对文化

本体的认知殖民风险ꎮ 由此ꎬ数字化转译实践必须建立在对技术互嵌辩证性的清醒认知之上ꎬ在释放

数字创造力的同时构筑伦理防护机制ꎮ 技术互嵌的深层变革体现为三重艺术生态的重塑ꎮ
在感知层面ꎬ眼动追踪与肌电传感技术将中华传统艺术的隐性身体知识转化为可量化的数据流ꎬ

使艺术成为可触可感的动态身体图谱ꎮ 借助可穿戴体感设备ꎬ观众在欣赏书画作品时可以感受创作

过程的提按顿挫ꎬ观者赏析与作品创作形成认知闭环ꎮ 在符号层面ꎬ生成对抗网络对传统美学的算法

内化催生新的创作范式ꎮ 如天津美术学院“中美数字人文工作坊”所构建的基于物理机制的数字水

墨书写系统ꎬ将皴法、泼墨、浓淡干湿等传统水墨语法转译为可计算的规则与参数ꎬ以毛笔受力形变、
墨色渗化扩散与宣纸纤维结构为物理建模基础ꎮ① 此框架下的“斧劈皴”骨法用笔特征ꎬ不仅被保留

为视觉风格ꎬ更被解构为笔触密度、墨色梯度与留白空间等可调控变量ꎬ进而响应手势、姿态与声音等

多模态输入ꎬ生成既承续传统笔墨基因又契合当代视觉节奏的山水新作ꎮ 在系统层面ꎬ区块链与元宇

宙技术推动传统艺术资源向数字资产转化ꎮ 如“行走的故宫文化———石渠宝笈数字艺术沉浸展”通
过智能合约确权ꎬ使«千里江山图»«五牛图»等传世名画的审美价值在虚拟时空中持续增值ꎻ②敦煌

研究院构建的“数字供养人”平台ꎬ则将壁画修复行为转化为可交易的数字权益ꎬ形成文化保护与数

字艺术价值再生的代谢循环ꎮ③
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①

②

③

参见«天津美术学院“外专引智”教学项目∣中美数字人文工作坊圆满收官»ꎬ２０２６ 年 ５ 月 ８ 日ꎬｈｔｔｐ: / / ｚｇｈｘｙ.ｔｊａｒｔｓ.ｅｄｕ.ｃｎ / ｉｎｆｏ /
１０１２ / １０８０２.ｈｔｍꎬ访问日期:２０２６ 年 ５ 月 １６ 日ꎮ

参见«行走的故宫文化———石渠宝笈数字艺术沉浸展欢迎您»ꎬ２０２４ 年 ９ 月 ２６ 日ꎬｈｔｔｐ: / / ｗｗｗ.ｎｅｗｓ.ｃｎ / ｆｏｒｔｕｎｅ / ２０２４－０９ / ２６ / ｃ＿
１２１２４００２６３.ｈｔｍꎬ访问日期:２０２５ 年 １０ 月 １８ 日ꎮ

参见«千年壁画迎来数字新生　 “数字供养人”计划成果首秀敦煌文博会»ꎬ２０１８ 年 ９ 月 ２８ 日ꎬｈｔｔｐｓ: / / ｗｗｗ. ｇｓｗｂｊ. ｇｏｖ. ｃｎ / ａ /
２０１８ / ０９ / ２８ / ７８６.ｈｔｍｌꎬ访问日期:２０２６ 年 ５ 月 １６ 日ꎮ
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同时ꎬ技术权力的扩张也要求建构数字伦理框架ꎮ 首先是为中华传统艺术守卫本真性ꎮ 当算法

生成无限衍生的“伪传统纹样”时ꎬ符号能指链的断裂可能导致历史语义的关联耗散ꎬ这要求建立艺

术基因认证标准ꎬ将历史语义约束层植入中华传统艺术的参数化模型ꎮ 其次是捍卫中华传统艺术的

主体性ꎮ 一方面ꎬＶＲ 凭借感官通道优势实现对人体多感官通路的深度绑定与资源垄断ꎬ存在潜藏感

知殖民的现实隐患ꎻ另一方面ꎬ算法筛选逻辑带有内容分发的偏好导向ꎬ容易桎梏传统文化的多元阐

释ꎬ可能导致片面简化甚至刻意误读ꎮ 动态的艺术资源库由技术优势群体的意向和实践知觉构成ꎬ可
能加深或重构社会的不平等ꎮ① 针对这一问题ꎬ应注重保留用户的自主权ꎬ通过技术审核和公平的数

字生态约束对中华传统艺术的技术解读ꎬ避免造成新的“技术鸿沟”ꎮ 中华传统艺术数字伦理的建

构ꎬ需要搭建预见性设计规范ꎬ通过反思性迭代机制完善有响应的全链条治理体系ꎬ从而建立负责任

的伦理范式ꎮ 在这套伦理框架之内ꎬ技术既不能沦为消解中华传统艺术本体的工具ꎬ也不应成为弱势

文化被动依附的工具ꎬ而应与艺术形成共生共荣、协同演化的有机共同体ꎮ
(三)中华传统艺术数字化转译的中国式传播表达

在早期的传播场域中ꎬ中华传统艺术主要依赖于实物传播ꎬ即通过书画、陶瓷、丝绸等实物进行文

化传递ꎮ 直观具象的方式受限于物理空间和时间ꎬ传播效率相对较低ꎮ 如古代书法家通过手抄经书、
题写碑文等方式传播书法艺术ꎬ尽管作品艺术价值较高ꎬ但因其可传播范围有限ꎬ仅限于当地或特定

文化圈层ꎬ且易受自然灾害、战争等因素影响ꎬ导致文化传承可能出现断层ꎮ ２０ 世纪电子媒介的出

现ꎬ为中华传统艺术的传播带来了新的机遇ꎮ 广播、电视等媒介使艺术作品能够以声音和图像的形式

迅速传播ꎬ打破了地域限制ꎬ实现了跨时空的文化艺术交流ꎮ 电子媒介的普及不仅提高了中华传统艺

术的传播速度ꎬ还丰富了传播形式ꎬ增强了艺术的表现力和感染力ꎮ 这一时期的传播场域进一步扩

大ꎬ文化的传播速度和范围都得到了极大提升ꎮ ２１ 世纪互联网技术的发展以及数字媒介的应用ꎬ使
中华传统艺术传播进入数字时代ꎮ 数字技术将中华传统艺术转化为数字信息ꎬ打破传统艺术传播的

时间和空间限制ꎬ实现了用户与创作者的互动与共享ꎮ
数字媒介技术的迭代丰富了艺术媒介的存在形态ꎬ促成不同艺术门类间的媒介转置与融合共生ꎮ

例如ꎬ舞台诗剧«只此青绿»由经典画作«千里江山图»衍生而来ꎬ这一跨媒介艺术实践并不局限于传

播手段的表层革新ꎬ其创作建立于对文物图像艺术价值、历史语境与文化谱系的深度考辨之上ꎬ完成

了传统精神资源的萃取、抽象化提炼与当代审美转译ꎮ 在中国传统文化语境中ꎬ“山水”从来不仅代

表纯粹的自然物质实体ꎬ更是古人理解自然、建构人与自然关系的核心媒介ꎻ“青绿”亦不止于绘画的

设色与颜料ꎬ更承载着春天万物初生、欣欣向荣的生命意象ꎬ寄托着人们对勃勃生机的期待与祝愿ꎮ
«只此青绿»正是从这一文化根脉出发ꎬ提取“青绿”这一富含哲思的概念ꎬ借由舞台诗剧的可视化表

演ꎬ既呈现了对生命的尊重与钦仰ꎬ又通过技术媒介传递出天人互益、物我同存的东方智慧ꎮ
中华传统艺术积淀着厚重的文化意蕴与独有的审美范式ꎬ如何在其数字化转译中忠实传承文化

内核、维系艺术本体的审美本真性ꎬ成为构建中国自主文艺表达体系的核心议题ꎮ

三、中华传统艺术数字化转译的实践路径

“新一轮科技革命和产业变革迅猛发展ꎬ人工智能等新技术方兴未艾ꎬ大幅提升了人类认识世界

和改造世界的能力ꎬ同时也带来一系列难以预知的风险挑战ꎮ”②进入数字时代ꎬ中华传统艺术面临许

多发展机遇ꎬ但也存在诸多外在挑战ꎬ对此ꎬ必须从激发内生动力入手ꎬ推进其自我革新和对外发展ꎮ
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①
②

参见薛晓源、曹荣湘主编:«全球化与文化资本»ꎬ社会科学文献出版社 ２００５ 年版ꎬ第 ２５０—２５１ 页ꎮ
«习近平向 ２０２４ 年世界互联网大会乌镇峰会开幕视频致贺»ꎬ«人民日报»２０２４ 年 １１ 月 ２１ 日第 １ 版ꎮ
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(一)从固有表达转向多维表达ꎬ重塑艺术表现符号

传统的艺术跨媒介转译载体是具身场景ꎬ其表达受限于物理形态与单一感官通道ꎮ 数字技术通

过参数化解析与动态化重组ꎬ推动符号系统从静态具象转向多维动态表达ꎬ从而实现传统艺术基因的

当代激活ꎮ 中华传统艺术符号元素的数字化解构是转译的基础ꎬ借助高精度扫描、三维建模及 ＡＩ 图
像识别技术ꎬ众多单一的传统符号被转化为结构化数据资源ꎮ 当前国内已建成多个优质中华传统文

化数字资源库ꎬ比如“中国传统纹样数据资产库”系统收录了苗族、布依族、黎族等 ３０ 余个少数民族

的 ８９００ 种纹样ꎬ覆盖织物、剪纸、饰品等多元载体ꎮ 依托高清数字化影像技术ꎬ数据库完整留存了传

统纹样的细节肌理与文化风貌ꎬ实现了各民族传统纹样文化遗产的数字化保存与活态传承ꎮ① 此类

数字资源库的建立ꎬ将隐含的技艺逻辑编码为可调用的参数化模型ꎬ形成支撑中华优秀传统文化创造

性转化的数字基因库ꎮ 在平面上ꎬ符号意义的多维媒介转译进一步拓展时间与空间的表达维度ꎻ在空

间上ꎬ虚拟现实与增强现实技术将二维符号重构为三维可交互对象ꎮ 以“寻境敦煌———数字敦煌沉

浸展”为例ꎬ敦煌壁画中的“飞天”形象脱离墙面限制ꎬ在数字虚拟空间中化为动态立体雕塑ꎬ观众通

过手势可操控其运动轨迹ꎬ体验“吴带当风”的韵律美感ꎮ②

将传统文化符号通过多种形式、多平台进行创新组合与再创作ꎬ能够让古老的艺术内涵适配当代

审美、焕发新的价值ꎮ 借助交互叙事技术ꎬ单一、连贯的传统讲述模式被打破ꎬ形成了多维度的立体化

内容表达体系ꎮ 以«韩熙载夜宴图» Ａｐｐ为例ꎬ画中的人物与器物符号被转化为可点击的“叙事节

点”ꎬ观众可自由体验多线索故事场景ꎮ③ 同时ꎬ现代符号与传统元素的融合催生出新的文化意象ꎬ比
如敦煌莫高窟数字展示中心利用当代先进的信息技术和展示手段ꎬ通过全方位、立体化的虚拟洞窟场

景ꎬ使游客感受身临其境的参观效果ꎻ④京剧脸谱 ＡＲ 应用则通过扫描实体脸谱ꎬ利用面部捕捉技术让

用户“佩戴”虚拟脸谱ꎬ推动符号功能从视觉装饰升级为文化沉浸体验ꎮ⑤

数字化转译使中华传统艺术符号脱离了物质实体束缚ꎬ在媒介融合中重构为关系网络中的动态

节点ꎮ 这种既保留了“意象”“意境”等传统美学基因ꎬ又具有“数字意蕴”的新范式ꎬ正体现了艺术符

号存在方式的变革ꎮ
(二)从单一感官到具身交互的转型ꎬ拓展感知维度

中华传统艺术的数字化转译推动了艺术接受从单向度感官认知向多模态具身交互的转型ꎮ 传统

的艺术体验多依赖视觉或听觉的单一感官通道ꎬ数字技术的介入通过深度整合感官耦合与身体参与ꎬ
重构了身体、技术和艺术的感知关系ꎬ使中华传统艺术的精神内核以可触、可感、可交互的具身化方式

被激活ꎮ 绘画不仅仅可以静观ꎬ人们还可以通过虚拟数字穿戴设备进入画中游玩ꎻ戏曲也不单单是听

赏ꎬ观众还可以身临其境参演ꎬ其审美过程不再受物理媒介所限ꎮ 多感官联觉的技术融合是具身交互

的基础ꎬ传感技术与沉浸式媒介的协同ꎬ将传统艺术的单一感官信息转化为跨模态的联觉体验ꎮ 例

如ꎬ艺术家杨婧嫱设计的«不鼓自鸣»互动数据可视化影像装置ꎬ通过动作捕捉技术将壁画中乐伎的

演奏姿态映射至实体乐器ꎬ当观众拨动琴弦时ꎬ便会触发投影中的飘带飞舞ꎬ同时空间音频系统生成

对应音律ꎬ此时触觉、视觉、听觉实时互译ꎬ使静态图像升维为观众可身临其境的跨时空艺术对话ꎮ 技
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①

②
③

④

⑤

参见«纹样数据“上架”! 丰台完成全国首例文化数据资产确权登记»ꎬ２０２５ 年 ３ 月 ２７ 日ꎬｈｔｔｐｓ: / / ｗｗｗ. ｂｊｆｔ. ｇｏｖ. ｃｎ / ｆｔｑ / ｂｍｄｔ /
２０２５０４ / ５４ｃ６９９ｅａ４３６ｅ４０ｃ４９２２８７ｂｄ１４ｅｄ６２６８ｂ.ｓｈｔｍｌꎬ访问日期:２０２６ 年 ５ 月 １６ 日ꎮ

参见曾亦辰:«数字敦煌资源库推出深度文化知识互动项目:指触飞天　 光溯千年»ꎬ«人民日报»２０２６ 年 ５ 月 ２８ 日第 １１ 版ꎮ
参见«让收藏在故宫里的文物“活起来”———‹韩熙载夜宴图›Ａｐｐ 正式上线»ꎬ２０１５ 年 １ 月 ２６ 日ꎬｈｔｔｐｓ: / / ｗｗｗ.ｄｐｍ.ｏｒｇ.ｃｎ / ｃｌａｓ￣

ｓｉｆｙ＿ｄｅｔａｉｌ / １８０６３９.ｈｔｍｌꎬ访问日期:２０２５ 年 １０ 月 １８ 日ꎮ
参见«敦煌莫高窟数字展示中心开放　 可全方位展现洞窟场景»ꎬ２０１４ 年 ７ 月 ３０ 日ꎬｈｔｔｐｓ: / / ｗｗｗ.ｃｈｉｎａｎｅｗｓ.ｃｏｍ / ｃｕｌ / ２０１４ / ０７－

３０ / ６４４２８９９.ｓｈｔｍｌꎬ访问日期:２０２５ 年 １０ 月 １８ 日ꎮ
参见«“京剧文化之旅”焕新亮相 ２０２５ 服贸会ꎬ跨界融合塑造“京剧＋”消费新场景»ꎬ２０２５ 年 ９ 月 １１ 日ꎬｈｔｔｐｓ: / / ｗｗｗ.ｖｉｓｉｔｂｅｉｊｉｎｇ.

ｃｏｍ.ｃｎ / ａｒｔｉｃｌｅ / ４ＯＨＧｄ２ｒ５ａ３ｅꎬ访问日期:２０２５ 年 １０ 月 １８ 日ꎮ
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术由此延伸了身体的感知维度ꎬ使观众通过肌体动作直接“触摸”传统艺术的韵律与情感ꎮ①

技术赋能的具身认知场域进一步深化了交互层次ꎬ虚拟现实与增强现实构建的混合空间ꎬ将观众

身体转化为艺术意义的共构者ꎮ 如“‘纹’以载道———故宫沉浸式数字体验展”中ꎬ观众佩戴动作感应

设备步入水墨长卷ꎬ衣袖摆动触发墨色晕染ꎬ步伐快慢引动山水起伏ꎬ身体运动轨迹实时生成个性化

山水画卷ꎮ② 这种“以身为笔”的交互模式ꎬ使传统“卧游山水”的审美理想转化为技术性的具身实

践ꎬ观众通过身体动作参与艺术创作与意义生成ꎮ
技术消解了传统艺术中观众与作品的二元对立ꎬ观众身体、传感器、算法、艺术符号在交互中形成

动态联结的异质共生体ꎮ 通过具身化参与ꎬ传统艺术从只可“远观”的客体转变为也可“共生”的体验

场域ꎬ既拓展了“气韵生动”“物我交融”等美学范畴的实践外延ꎬ又丰富了数字时代传统文化在感知

层面创新性发展的内容ꎬ为中华美学的守正创新开辟了新路径ꎮ
(三)从线性传播到圈层渗透的变革ꎬ升级传播方式

中华传统艺术的传播范式正经历从单向线性传递向圈层化渗透、多向度交互的深层变革ꎮ 传统

传播模式受限于物理载体与时空壁垒ꎬ呈现出“中心辐射式”的单向输出结构ꎬ其覆盖广度与受众互

动性存在局限ꎮ 数字技术通过算法驱动的圈层触达、跨平台的内容衍生与参与式传播生态的构建ꎬ使
中华传统艺术深度融入当代媒介生态ꎬ进而实现传播效能的创新性升级ꎮ

算法赋能的精准圈层渗透是传播再生的核心机制ꎮ 基于用户画像与兴趣图谱的智能推荐系统ꎬ
将传统文化内容精准嵌入分众化社群ꎮ 例如抖音开展的“非遗合伙人”计划ꎬ通过用户数据识别非遗

爱好者群体ꎬ向其定向推送相关短视频ꎻ③Ｂ 站通过“国风圈层”标签聚合年轻用户ꎬ将昆曲«牡丹亭»
的 ４Ｋ 修复版经弹幕互动进行二次创作ꎬ形成“经典—解构—再经典化”的传播闭环ꎮ④ 此类实践使传

统艺术突破年龄与地域限制ꎬ在全域构建的“艺术微循环”中实现破圈传播ꎮ 传播叙事更深层次的变

革在于跨媒介生态化衍生ꎬ同一艺术 ＩＰ 通过多媒介形态的互补叙事ꎬ形成全方位立体化的传播矩阵ꎮ
比如ꎬ故宫«石渠宝笈»绘画珍品以多媒体互动的方式组合传播ꎬ通过 ＶＲ 展览还原历史场景ꎬ辅以纪

录片阐释文化脉络ꎬ让用户可感受时空转换的趣味ꎮ⑤ 这种“一源多用”的传播策略ꎬ使传统文化价值

在跨媒介转译中实现增值ꎮ
用户共创的参与式传播重构着传播者与接受者之间的关系ꎬ社交媒体平台将受众转化为内容的

生产者与传播者ꎮ 河南卫视«端午奇妙游»中ꎬ水下舞蹈«祈»的敦煌飞天形象引发全网二创热潮ꎬ用
户自发制作国风换装视频、手绘插画、Ｃｏｓｐｌａｙ 短片ꎮ 这种建立在专业生产基础上的用户衍生模式ꎬ使
传统符号在集体创作中裂变为流动的艺术基因库ꎮ 平台化的全球传播网络则进一步拓展了文化传播

半径ꎬ如腾讯“数字敦煌”开放素材库支持全球用户虚拟漫游洞窟ꎮ⑥ 技术消弭了文化隔阂ꎬ也使“云
游”“云赏”成为中华传统艺术走出去的新范式ꎮ

８３１

①

②

③

④

⑤

⑥

参见«作品推荐‹不鼓自鸣› ｜国家艺术基金 ２０２３ 年度艺术人才培训资助项目‹博物馆数字文创设计青年人才培训›阶段性成

果展示»ꎬ２０２３ 年 １１ 月 ６ 日ꎬｈｔｔｐｓ: / / ｗｗｗ.ｈｃｃｉａ.ｏｒｇ.ｃｎ / ｉｎｄｅｘ.ｐｈｐ? ｃ＝ ｓｈｏｗ＆ｉｄ＝ １４０ꎬ访问日期:２０２５ 年 １０ 月 １８ 日ꎮ
参见«故宫博物院携手苏州湾数字艺术馆　 共启“‘纹’以载道———故宫沉浸式数字体验展”»ꎬ２０２５ 年 １ 月 ８ 日ꎬｈｔｔｐｓ: / / ｗｗｗ.

ｍｃｔ.ｇｏｖ.ｃｎ / ｐｒｅｖｉｅｗ / ｗｈｚｘ / ｚｓｄｗ / ｇｇｂｗｙ / ２０２５０１ / ｔ２０２５０１０８＿９５７７３０.ｈｔｍｌꎬ访问日期:２０２５ 年 １０ 月 １８ 日ꎮ
参见«抖音非遗大数据:年轻人为非遗点赞 ６４.８ 亿次»ꎬ２０２０ 年 ６ 月 １２ 日ꎬｈｔｔｐｓ: / / ｗｗｗ.ｉｈｃｈｉｎａ.ｃｎ / ｐｒｏｊｅｃｔ＿ｄｅｔａｉｌｓ / ２１０７４ / ꎬ访问

日期:２０２５ 年 １０ 月 １８ 日ꎮ
参见«ＡＩ＋戏曲ꎬ相互拥抱更需相互学习»ꎬ２０２５ 年 １ 月 １０ 日ꎬｈｔｔｐｓ: / / ｗｗｗ.ｎｅｗｓ.ｃｎ / ｅｎｔ / ２０２５０１１０ / ６８０ｃ２７６ｅ７ｅｂａ４ｄ８３ａｅｅ２ｃｂ６６２ｅ

ｄ７１ａ０９ / ｃ.ｈｔｍｌꎬ访问日期:２０２５ 年 １０ 月 １８ 日ꎮ
参见«行走的故宫文化———石渠宝笈数字艺术沉浸展欢迎您»ꎬ２０２４ 年 ９ 月 ２６ 日ꎬｈｔｔｐ: / / ｗｗｗ.ｎｅｗｓ.ｃｎ / ｆｏｒｔｕｎｅ / ２０２４－０９ / ２６ / ｃ＿

１２１２４００２６３.ｈｔｍꎬ访问日期:２０２５ 年 １０ 月 １８ 日ꎮ
参见«腾讯游戏技术助敦煌石窟“焕活繁荣” 带您沉浸式体验古代文化»ꎬ２０２４ 年 ４ 月 １８ 日ꎬｈｔｔｐｓ: / / ｗｗｗ.ｔｅｎｃｅｎｔ.ｃｏｍ / ｚｈ－ｃｎ /

ｔｅｎｃｅｎｔｓ－ｇａｍｅ－ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ－ｂｒｉｎｇｓ－ｍｏｇａｏ－ｇｒｏｔｔｏｅｓ－ｔｏ－ｌｉｆｅ－ｒｅｖｉｔａｌｉｚｉｎｇ－ａｎｃｉｅｎｔ－ｃｕｌｔｕｒｅ－ｉｎ－ｉｍｍｅｒｓｉｖｅ－ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ / ꎬ访问日期:２０２５ 年 １０ 月

１８ 日ꎮ
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传播形式升级本质上是传播权力的去中心化重构ꎮ 数字技术将传统的单线垂直传播方式转化为

扁平化传播场域ꎬ算法、用户、内容和平台形成动态联结的异质行动体ꎬ共同驱动文化意义的流动与增

值ꎮ 通过圈层渗透激活文化认同、多元叙事拓展价值维度、全球网络提升辐射效能ꎬ中华传统艺术传

播走向共生共创ꎬ在文明互鉴层面为全球艺术传播范式变革提供了实践蓝本ꎮ

四、结语

中华传统艺术的数字化转译既是技术驱动的实践创新ꎬ也是传统文化现代转型的核心路径ꎮ 以

数字技术为引擎ꎬ中华传统艺术通过符号系统的动态解构与创新重组ꎬ突破自身桎梏ꎬ实现艺术符号

从静态依附到动态互动的范式跃迁ꎻ借由感知维度的具身化拓展ꎬ重构身体、技术、艺术三者的认知关

系ꎻ依托传播结构的圈层化与网络化ꎬ颠覆传统线性传播模式ꎬ构建去中心化的共生生态ꎮ 深度激活

中华传统艺术本体、重塑既有审美范式、革新全域传播生态ꎬ这一过程正是中华传统艺术从“遗产保

护”向“活态进化”的路径转向ꎮ 未来我们需在技术深度互嵌中同步构建伦理防护机制ꎬ以动态守卫

本真保障数字公平、以负责任和创新为核心原则ꎬ实现艺术审美价值与技术实践伦理的协同演进ꎮ 只

有立足中华传统艺术本土基因、合理吸纳数字技术ꎬ中华传统艺术创新才能持续迸发生命力ꎮ
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